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cand teoria cuantica stimuleaza imaginatia
artistica si stiintifica — o evaluare critica
a esteticii cuantice

Granada un grup interna-

tional cunoscut sub nume-
le de ,,Salon de los Independien-
tes”, care vedea 1n teoria cuanti-
ca un varf de lance al unei noi
estetici ,,revolutionare”. Conform
fondatorilor grupului, fizica cuan-
tica a jucat un rol fundamental in
,.dezordinea” postmodernitatii si
a oferit un taram fertil pentru dez-
voltarea unor mari teorii (in filo-
zofie, istorie, sociologie si esteti-
cd) ale acestui secol. In plan ar-
tistic, se spune ca prin provoca-
rea principiilor fizicii clasice, com-
batand continuitatea cu discon-
tinuitatea, cauzalitatea cu incer-
titudinea si separabilitatea atomi-
lor cu interdependenta lor, fizica
cuanticd a oferit mijloacele pen-
tru dezvoltarea intelegerii si a
producerii artei din viitor.

In Manifestul de la Valencia
ce s-a nascut din aceste intalniri,
semnatarii lui (in jur de saizeci de
artisti printre care se numara scri-
itorii Juan Goytisolo si Javier
Tomeo) au sustinut estetica
cuantica ca fiind necesard pen-
tru renagterea formei artistice si
eticii intr-o Spanie pe care ei o
vedeau ca fiind inca impotmolita
in realismul specific secolului
XIX. Gregorio Morales, unul din-
tre initiatorii acestei miscari, a
dezvoltat propria teorie a esteti-
cii cuantice in mai multe carti:
Cadavrul lui Balzac. O viziune
cuanticd a literaturii §i artei’;
Principiul incertitudinii® ; Insu-
la lunaticului® . El a fost, de ase-
menea, unul dintre autorii cartii
tiparite de ,,Salon de los Indepen-
dientes”, Lumea Culturii Cuan-
tice, coordonata de Manuel J.
Caro si John W. Murphy*.
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In anul 1994 s-a fondat in

Folosirea adjectivala
a cuvantului ,,cuantic”
pare, printre cunos-
catori, sa fi devenit o
marca de varf in creatia
artistica contemporana

Miscarea nascuta in Spania in
jurul esteticii cuantice pare sa fi
luat in prezent o amploare globa-
1a. O multime de artisti consacrati
se considera ca facand parte din
migcarea Arta si Stiinta sau sunt
analizati prin prisma filtrului
L,cuantic” de citre critici.

Sa dam cateva exemple de ast-
fel de artisti, intr-o enumerare ce
nu se vrea a fi exhaustiva, dar care
1i poate include pe urmatorii:

- in teatru dramaturgul fran-
cez Claude Régy, ale carui eseuri
teoretice despre practica sa
cuantica, Spatii pierdute si Sta-
rea de incertitudine, au devenit
lecturi fundamentale;

- in roman, intruparea viziunii
cuantice este scriitorul francez
Michel Houellebecq, in special
prin Particulele elementare si
autorul japonez Haruki Murakami
(Kafka la malul marii) care se
preteaza la o lectura cuantica;

- in muzicd, compozitorul ame-
rican John Cage ale carui tehnici
experimentale incorporeaza con-
cepte cuantice;

- in literatura stiintifico-fantas-
tica scriitorul american Robert
Anton Wilson, ale carui carti din
trilogia Pisica lui Schridinger
(Universul de langa noi, Jobe-
nul de scamator, Porumbelul
voiajor) tin in mod evident de
estetica cuantica;

Folosirea adjectivala a cuvan-
tului ,,cuantic” pare, printre cu-
noscatori, sd fi devenit o marca
de varf in creatia artistica con-
temporand. Dincolo de faptul ca
este un curent la moda —un peri-
col permanent in cautarea frene-
tica pentru noi concepte episte-
mologice —ce se intdmpla de fapt
in aceasta abordare a stiintei de
catre arta? Ce datoreaza imagina-
tia artistica teoriei cuantice?

Dintre cele unsprezece princi-
pii definite de Gregorio Morales
— principiul complementaritatii,
principiul incertitudinii, principiul
antropic, non-separabilitatea, a-
cauzalitatea, complexitatea, ubi-
cuitatea, cdmpurile morfogeneti-
ce, universul ca holograma, ordi-
nea implicita si ordinea manifes-
tatd, non-distinctia dintre mate-
rie si energie, corp si minte® —
patru s-au dovedit in mod parti-
cular ca fiind fertile pentru imagi-
natia artistica.

Principiul antropic este crucial
pentru intelegerea creatiilor artis-
tice contemporane. Operele ,,des-
chise” — spatii construite impre-
und cu observatorul — justifica
analogia si ideea ca observato-
rul modifica experimentul prin
simpla observare, condamnénd la
esec orice incercare obiectiva de
a fixa realitatea. Dar, pentru a da
un exemplu, in piesa Sdange lu-
nar de Sanchis Sinisterra® (pe
aceeasi tema ca si Vorbeste cu
ea de Almoddvar), estetica trans-
luciditatii la lucru ii permite pu-
blicului si construiasca sensul:
franturi de informatii, indicii poli-
semantice si lacune semantice ce
fac ca fiecare dintre receptori sa
inventeze propria poveste si sa
individualizeze relatia lor cu ficti-
unea. Analogia cu teoria cuanti-
ca si recuperarea principiul an-
tropic este facuta posibild aici de
consolidarea mecanismelor cog-
nitive dependente de subiect,
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care par s recastige o libertate
negata decenii intregi de ceea ce
reprezintd monstrul dezmembrat
al determinismului. Obiectul artei
in sine, desprinsa de perceptia ce
std la baza acesteia §i ca obiect
discret de analiza, a disparut pen-
tru a fi inlocuita de relatia intrin-
seca dintre obiectul vazut, citit sau
auzit si subiectul care il vede, il
citeste sau il aude. Este capacita-
teareceptorului de a interpreta ce
permite operei de artd sa apara intr-
o configuratie maleabild, unica in
fiecare caz in parte.

De asemenea, principiul incer-
titudinii s-a dovedit a fi un catali-
zator puternic pentru analogii.
Inarmat cu ideea ca un obiect nu
poate fi simultan dotat cu pro-
prietati la fel de evidente si obis-
nuite precum pozitia si viteza, ar-
tistii contemporani au sustinut
dreptul de a dezvolta diferite for-
me de arta. Eliberandu-le de ceea
ce este considerat a fi rigid ca un
corset, artistii au ajuns la conclu-
zia cd ceea ce sta la baza tuturor
poiesis-urilor, generarea de for-
me de emancipare ,,referentii re-
ali”, permite transgresiunea, fan-
tezia si devierea de la norme. Asa-
dar, in Cuantica cuantelor de
Alberto Velasco’ , Abel Capricor-
ne este un subiect poetic cuan-
tic, capabil sa fie in mai multe lo-
curi o datd, intr-o lume in care o
lotiune de par face o pereche de
mocasini vechi sa devina noi, iar
personajul poate calatori in tari
straine doar cu forta gandului.
Totul este posibil, mai ales fan-
teziile bazate pe anumite notiuni
stiintifice.

In mod similar, principiul cau-
zalitatii a dat nagtere la experi-
mente surprinzatoare intemeiate
pe descoperirea faptului ca un
fenomen nu poate fi in mod ne-
cesar cauzat de un altul, cum se
poate observa in lumea micro-
scopica. John Cage a dus acest
factor de imprevizibilitate la ex-
trem prin crearea unui haos ca
principiu de baza al operei sale
(muzicale?) 4°33”. Pentru patru
minute si treizeci si trei de secun-
de muzicienii canta in soapta o
compozitie muzicald destinata sa
recupereze orice sunet care apa-
re spontan.

De multe ori artistii se refera la
conceptul de non-separabilitate.
Ideea ca universul este un intreg

Ana Maria Neamu - Eyes for the blind (detaliu)
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interdependent a facut posibila
sé fie luatd in calcul ideea de spa-
tiu-timp coerent. In tripticul® Au-
reliei Steiner, Marguerite Duras
construieste trei figuri suprapu-
se: Aurelia Melbourne, Aurelia
Vancouver si Aurelia Paris, care
sunt cele trei stari din copilarie
ale aceleiasi figuri. Vocile lor
avanseaza ca §i cum ar fi o sin-
gurd unda in trecere.

in cautarea frenetica
de noi concepte
epistemologice, arta
poate risca sa nu
observe astfel
potentiale inversari si
imaginatia artistica se
poate cristaliza prea
repede in pozitii
definitive ideologice

Asa ca estetica cuantica face
uz entuziast si imaginativ de prin-
cipiile fondatoare ale fizicii cuan-
tice. Aceastd apropiere ni se pare
a fi legitima: este esenta artei de
anu avea limite unde sunt surse-
le de inspiratie, iar fizica cuanti-
¢4, ca activitate care creeaza con-
cepte si imaginar, nu ar trebui sa
fie exclusa dintre aceste surse.
Totusi, aproprierea aceasta poa-
te pune in continuare probleme.
Arta, desi admirabila in aceste
flash-uri, ar putea fi, probabil,
prea rapida pentru asimilarea ima-
ginatiei stiintifice in propriul ei
beneficiu. Fizicienii au invatat ca
natura nu poate fi incadrata cu
usurinta pentru a se potrivi cate-
goriile noastre, ci detine trucuri
ingenioase chiar si in construc-
tiile noastre cele mai elaborate,
fie ele clasice, cuantice sau de
altd naturd. Descoperirea haosu-
lui pur clasic in ecuatiile determi-
nismului lui Laplace in secolul
XIX este un exemplu reprezenta-
tiv in acest sens. In cautarea fre-
netica de noi concepte epistemo-
logice, arta poate risca sa nu ob-
serve astfel potentiale inversari
si imaginatia artistica se poate
cristaliza prea repede in pozitii
definitive ideologice. Pentru a
ilustra aceasta idee, intr-un stu-
diu recent am propus o lecturd
heterodoxa a doua dintre princi-
piile fundamentale ale esteticii
cuantice: principiul antropic si
cel al non-separabilitatii’. Am
sustinut ca este posibil ca unele
pozitii epistemologic sa fie prin-
se pe picior gresit, aratand ca di-
mensiunea cuantica a principiu-
lui antropic nu este necesara si
cd — destul de amuzant — fizica
cuantica poate veni sa salveze
lumea noastra ordinara de non-
sensul descris de fizica clasica
referitor la interactiunea constan-
ta de la orice distanta intre toate
particulele din Univers.

Doua exemple edificatoare ne
aratd ca opozitia sustinuta de
estetica cuantica intre pozitia
,,clasica” asociata cu determinis-

mul, universul rece, cauzalitate
etc. si pozitia ,,cuantica” asocia-
ta cu indeterminismul, prolifera-
rea, libertatea, universul fard mar-
gini etc. trebuie sa fie pusd la in-
doiala. Fizicienii sunt nedumeriti
de necesitatea de a aplica etiche-
ta ,,cuantic” pentru a ,,reda artei
grandoarea, posibilitatile gi mis-
terul pe care le-a pierdut”. Aceas-
ta maretie si mister inca mai exis-
ta, ascunse in faldurile viziunilor
noastre despre lume si in con-
structiile noastre artistice si stiin-
tifice indraznete. Deci, sa fim vi-
gilenti. Asa cum oamenii de stiin-
ta ar trebui sa evite judecarea cre-
atiei artistice prin prisma proce-
durilor stiintifice, astfel incat ar-
tistii trebuie sa aiba grija sa nu
cuantifice si sa formalizeze intui-
tia lor proprie cu ajutorul instru-
mentelor tehnice ale stiintei. Daca
este sa fie o intalnire fertila intre
cele doua, ea poate avea loc nu-
mai pe terenul comun al imagina-
tiei, in manifestarile sale artistice
si stiintifice, mai degraba decat
in abordarile tehnice specifice fie-
caruia dintre cele doud domenii
ale cunoasterii. Astfel, fiecare
dintre aceste doua lumi poate
apoi beneficia gi mai mult de in-
tuitiile, conceptele si imaginile
celeilalte.

Traducere din limba
engleza de Petrisor
Militaru
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